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Αυσϊγαςοϊ 

ΒαςθαΓεῇ ἰῃ ΤΠίς 65ςα3γ ἵς {οευσίηρ ἴο ἴ[μςα ἰπιᾶρς Οἱ νΝΟΠΊἹΕΗ ἰῃΠ αΓοΠαϊΐς ρο6ἴγγ, ἰαεητϊ[γίηρ ροςςϊριε 
αῄειγθησες Ὀαεΐννθεη αρἰο αΠα |γΓίο ροθῖ(γ. ΟἱµΓ Γ6ςθαΓςΠ Π6[θ Τοομςες Οη οχαπἰπίπρ ἴπθ γοίες 
ἴπαϊ ννοηἹεη ἴακθ οη ἶΠ «ρθοῖβςο ρᾷςςαρθς, ΙΝΠΙΕΠ δἰεπιθηῖς οἱ {86Π]αἱ6 ρθΓ5οΠΑαΙΙἴγ αΓθ οαπιρηασἰζθα 
Πα Πονν πιαἰθ-[θηια[ε ΓΘἰαϊοηςΠἰρς αἴθ ρΓοςθηΐθα. Ιη οι{α6γ, οἱ εοµ[ςς6, ἴο υπααιςίαπα ἴπεα 
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{ΟΓ ἴῃθ ρµγροςες οΓουΓ 5ἴμαγ. 


Πρόκειται για µια µελέτη που σχετίζεται µε την εικόνα της γυναίκας στην αρχαϊκή ποίηση, 
εντοπίζοντας πιθανές διαφορές ανάµεσα στον τρόπο απεικόνισης του έπους και τον τρόπο 
απεικόνισης της λυρικής ποίησης. Η ἐρευνά µας εδώ εστιάζεται στην εξέταση των ρόλων που 
αναλαμβάνει η γυναίκα στα συγκεκριµένα αποσπάσματα, σε ποιά στοιχεία της γυναικείας 
προσωπικότητας δίνεται ἐμφαση και µε ποιόν τρὀπο παρουσιάζονται οι σχέσεις μεταξύ του 
άνδρα και της γυναίκας. Προκειμένου, βέβαια, να γίνουν κατανοητά τα εννοιολογικά πλαίσια 
µέσα στα οποία βρίσκει την ἐκφρασή της µια τέτοια αναζήτηση, χρειάζεται -έστω και 
συνοπτικά- να στραφούµε στον χώρο και τον χρόνο της αρχαϊκής ποίησης, στο περιβάλλον που 
διαμόρφωσε την ταυτότητα των προς εξέτασιν κειμένων. Στόχος µας εδώ δεν µόνον η 
ανθρωπολογική, ή η πραγµατολογική ανάλυση, αλλά η κατανόηση των κειμένων µε Φόντο τη 
δυναμική της εποχής µέσα στην οποία παράγονται και απὀ την οποία αντλούν το περιεχόμενό 
τους. Η αφήγηση της αρχαϊκής ποίησης είναι εν μέρει αποτύπωση της εικόνας του 
περιβάλλοντος κόσμου, εἶτε γίνεται µε τρὀπο ηρωικό, δηκτικὀ, αισθαντικό, ερωτικό 
φιλοσοφικό ή δραματικό και συνεπώς είναι πηγή πολύτιμων πληροφοριών για τους σκοπούς 
της μελέτης µας. 


Η αρχαϊκή ποίηση 

Αν θέλαµε να τοποθετήσουµε στον χώρο και τον χρόνοτις λογοτεχνικές περιόδους της αρχαίας 
Ελλάδας, θα καταλήγαμε σε τέσσερεις κύριες περιόδους, οι οποίες ξεκινούν µε την εποχή του 
έπους κατά τον 10ο9-8ο ΠΚΕ αιώνα, όταν η Ελλάδα ήταν ένα σύμπλεγμα αγροτικών κοινοτήτων 
που εξουσιαζόταν απὀ γαιοκτήμονες αριστοκράτες. Κατά τον 7ο-θο ΠΚΕ αι. περίπου 
παρατηρείται η ανάπτυξη της λυρικής ποίησης, η οποία συνδέεται µε την άνοδο της πόλης- 
κράτους. Η εδραίωση της πόλης, κατά τον 5ο ΠΚΕ αι, συμπίπτει μάλλον µε την ανάπτυξη της 
τραγωδίας, ενώ η ανάπτυξη της ρητορικής και της Φιλοσοφίας συνδέεται µε τον 4ο ΠΚΕ και 
σαφώς µε µια χρονική περίοδο παρακμής και μετασχηματισμού της των κοινωνικών και 
πολιτικών δομών της πόλης-κράτους. 
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Φυσικά απὀ αυτή τη μάλλον απλουστευµένη χρονική διευθέτηση οι τέσσερις αιώνες από τον 
10ο έως τον 6ο ΠΚΕ αι. εἶναι εκείνοι που µας ενδιαφέρουν άµεσα. Η διαδροµή απὀ τις 
αγροτικές κοινότητες στον πρώὠιμο σχηματισμό της πόλης αντιπροσωπεύεται απὀ µια σειρά 
κοινωνικών μετασχηματισμών, οι οποίοι βρίσκουν την αντανάκλασή τους στην θεματολογία 
και την εικονοπλασία της ποιητικής αφήγησης. Από τα οµηρικά έπη --όπου το κοινό άτομο 
σχεδόν αγνοείται- φθάνουμε στη λυρική ποίηση, ὀπου ο µέσος άνθρωπος, αυτός που δεν 
διεκδικεί κάποια ηρωική καταγωγή, βρίσκει µια Φωνή. Παρόλο που ποιητές ὀπως ο Αρχίλοχος 
ή ο Αλκαίος ήταν οι ίδιοι µέλη της κυρίαρχης αριστοκρατικής τάξης, εν τούτοις στη λυρική 
ποίηση βρίσκουμε ενδείξεις µιας φθίνουσας επικυριαρχίας της κληρονομικής αριστοκρατίας 
στις σύνθετες κοινωνικές και πολιτικές δοµές και τις αναταραχές που προκάλεσε η αναδυόµενη 
πόλις'. 


Φαίνεται πως έως την ύστερη αρχαϊκή εποχή η ποίηση αντιπροσώπευε πιθανώς τη µοναδική 
µορφή ελληνικής λογοτεχνίας, για την οποία έχει τεθεί προβληματισμός αν γραφόταν ή ήταν 
προφορική. Φαίνεται ότι συνέβαιναν Και τα δύο. Ωστόσο, εκείνο που ελκύει την προσοχή µας 
ιδιαίτερα, είναι το γεγονός ότι η ποίηση έφερε ρθΓ 5θτη δύναμη της ζωντανής αφήγησης και 
της άµεσης επικοινωνίας ανάµεσα στον ποιητή και την κοινότητα. Ακόμη και αν ο ποιητής 
εξέφραζε τα προσωπικά του συναισθήματα ή τις προσωπικές του σκέψεις, το περιεχόµενο της 
ποίησής του δεν μπορούσε να γίνει αντιληπτό χωρίς το κοινό που άκουγε, που επικροτούσε ή 
διαφωνούσε. Απαγγέλλοντας τους στίχους της η Σαπφώ, παρόλο που μιλούσε σε πρώτο 
πρόσωπο, διαµόρφωνε και διαμορφωνόταν, υπακούοντας στον άγραφο νόµο της επικοινωνίας 
που δεν αφήνει κανέναν ανεπηρέαστο. Ο καλλιτέχνης αντλεί απὀ την κοινή δεξαμενή του 
συλλογικού ασυνείδητου της κοινότητας και ταυτόχρονα διαθέτει το εκφραστικό µέσο για να 
την εκφράσει. Δρα, λοιπόν, ως αντιπρόσωπος µιας συλλογικής εικόνας µέσα στον χρόνο". 
Μέσω της προσωπικής του αθανασίας παγώνει την εικόνα και τη μεταφέρει στο διηνεκές, στις 
γενιές που θα συναντήσει στο διάβα της’. Από αυτή την εικόνα που έφθασε ως εµάς θα 
επιχειρήσουµε να διερευνήσουµε την εικόνα της γυναίκας στην αρχαϊκή ποίηση. 


Επική ποίηση 

Εκπρόσωπος του ηρωικού κυρίως έπους ο Όμηρος, εκπρόσωπος του διδακτικού κυρίως έπους 
ο Ησίοδος µε τον στίχο τους μετέφεραν εικόνες για τη θέση της γυναίκας σε ποικίλους ρόλους. 
Στους στίχους της |λιάδας (Γ΄ 171-179) ο Όμηρος παρουσιάζει την Ελένη να ασκεί αυτοκριτική, 
µετανοηµένη για την εγκατάλειψη του συζυγικού οίκου και τα δεινά που προκάλεσε σε 
Αχαιούς και Τρώες. Όμως, οτρόπος που την εκθειάζει ο ποιητής ὡς δία γυναικών, τα λόγια των 
προεστών λίγο πριν που τη συγκρίνουν µε τις αθάνατες θεές (Γ΄ 155-160) και η αντιμετώπιση 
από τον ίδιο τον Πρίαμο κρύβει µια αίσθηση µεγαλοπρέπειας. Παρόλη τη δεινή της θέση, η 
γυναίκα σε αυτό το σηµείο της αφήγησης περιβάλλεται µε ένα κομμάτι της λάμψης του 
ηρωικού έπους. Διατηρεί ψήγματα απὀ την άλω του ηρωικού ήθους που προορίζεται µόνο για 


Ί Ἡ ίδια η Σαπφώ, για παράδειγµα, μετείχε ενεργά στις κοινωνικοπολιτικές διαμάχες που 


συντάραξαν το νησί της, µε αποτέλεσµα να εξοριστεί απὀ τον Πιττακό το 600 Π.Κ.Ε. Βλ. Τζεδάκις, 1995, 
144. 
“ΜΙΙει 1994, 169. 
3 ΗανείοεΚ 1963, 199-200 
4 ͵ ͵ ͵ ῃ ͵ ͵ 
Σαπφώ απ. 147, «...μµνάσεσδαι τινά φαμί και έτερον αμµέων». 
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το ανδρικό Φύλο", εξαιτίας της θεϊκής ομορφιάς της, που παραπέμπει άµεσα στη θεϊκή της 
καταγωγή και γέννηση -όμοια µε εκείνη της Αφροδίτης. 


Η συνάντηση της Ανδρομάχης µε τον Έκτορα αποδίδει µια διαφορετική εικόνα. Είναι ένα 
μοτίβο αποχαιρετισμού, στο οποίο η Ανδρομάχη εκφράζει την απελπισία της για τον 
μελλοντικό χαμό του άνδρα της, δείχνοντας παράλληλα την εξάρτηση της γυναίκας απὀ την 
αρσενική παρουσία Δεν έχει πατέρα µήτε αδελφό να στηριχθεί στην περίπτωση που χαθεί ο 
Έκτορας. Η τρυφερή συνάντηση των δύο µέσα στον αχό της μάχης είναι µια πύλη που ανοίγει ο 
ποιητής στην ανθρώπινη όψη των πραγμάτων. Ο Έκτορας συλλογιέται τα ίδια πράγματα και πιο 
πολύ την ατίµωση της γυναίκας του, αλλά δεν µπορεί να κάνει πίσω, γιατί ντρέπεται τις 
Τρωαδίτισσες και τους Τρώες. Αγαπά τη γυναίκα του, αλλά τη στέλνει πίσω στον αργαλειό και 
τα του οίκου, συμβουλεύοντάς την να αφήσει τον πόλεμο για τους άνδρες. Εδώ η γυναίκα 
Φαίνεται να έχει µια περιορισμένη θέση σε έναν ανδροκρατούµενο κόσµο, αλλά δεν λείπει το 
στοιχείο της εκτίµησης στο γυναικείο έργο ή την γυναικεία παρουσία. Ο Έκτορας υπολογίζει 
πολύ τη γνώµη της Τρωαδίτισσας -όσο και του Τρωαδίτη- γεγονός που ορίζει το μέλλον του 
δυσοίωνα. 


Ο Ησίοδος µε τη σειρά του µας παραθέτει µια άλλη εικόνα. Η γυναίκα στην δική του εικόνα 
είναι αγγελιαφόρος της θεϊκής βούλησης και ταυτόχρονα η αιτία των παθών του ανθρώπινου 
γένους. Στολισµένη µε θεϊκή ομορφιά και αδιάντροπη ψυχή, η Πανδώρα κατέχει την τέχνη της 
γοητείας και της εξαπάτησης. Σταλµένη ως δώρο στον οψίνου Επιµηθέα;, ανοίγει τον πίθο µε 
αποτέλεσµα να διαφύγουν όλα τα καλά και να οδηγηθεί η ανθρωπότητα στη Φυσική και ηθική 
της παρακμή. Ως άλλη Λίλιθ ή Εύα, η Πανδώρα αντιπροσωπεύει την εικόνα της γυναίκας σε ένα 
κατεξοχήν πατριαρχικὀ μύθο. Ωστόσο, ο τρόπος µε τον οποίο παρουσιάζεται εδώ, σε 
αντιδιαστολή µε τον καθαρό μισογυνισµό του μύθου της Θεογονίας’, η Πανδώρα φέρει 
στοιχεία µιας θεϊκής νοµοτέλειας, µιας ειµαρµένης απὀ την οποία δεν µπορεί να ξεφύγει το 
γένος των ανθρώπων. Δεν είναι η ίδια που επιθυμεί τα βάσανα για το ανθρώπινο γένος. Είναι 
οι θεοί πίσω της που την καθοδηγούν µέσω των ιδιοτήτων που της αποδίδουν. 


Στο βάθος της τούτη η εικόνα κρύβει κάτι πολύ βαθύτερο από την γυναίκα ως αιτία κακού, 
όπως όλοι οι προγενέστεροι ή μεταγενέστεροι κοσμογονικοί μύθοι της εύφορης ηµισελήνου. 
Είναι µια αναπαράσταση µιας πρὠιμης ανθρώπινης ανυπακοής και της επακόλουθης 
αντίδρασης των θεών. Συνεπώς, η γυναίκα είναι το Φόβητρο των θεών µέσα στον κόσμο των 
ανθρώπων και τούτο µας Οδηγεί σε µια διαφορετική αντίληψη για την εικόνα του 
παραγκωνισμού της γυναίκας στην αρχαία Ελλάδα, εκείνη του φόβου των ανδρών απέναντι 
στη φυσική ανωτερότητα της θηλυκής αρχήςὰ. 


Λυρική ποίηση 

Η εικόνα της γυναίκας αλλάζει στην λυρική ποίηση. Εκπρόσωπος της λυρικής ποίησης, ο 
Μίµνερµος συγκαταλέγεται στους ελεγειακούς ποιητές και υμνεί τις Φευγαλέες και παροδικές 
απολαύσεις του έρωτα και της νεότητας. Η εικόνα που µάς παρουσιάζει στο απὀσπασµά του 
είναι εκείνη της γυναίκας που προκαλεί τον πόθο και την ερωτική ικανοποίηση. Αδυνατώντας 
να αντιμετωπίσει τα γηρατειά στους μελαγχολικούς στίχουςτου, ο ποιητής µάς παραθέτει ως 


ὄΜοςς8 1987, 54. 

ὀΠινδ. ΙΙ, ν 28. 

. Ησίοδου, Θεογονία, 535-612. 
ὃβογπεπιαπ 1988, 273 
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µόνη σχέση άνδρα και γυναίκας την ερωτική. Βέβαια, αξιοσημείωτο είναι ότι τοποθετεί τις 
ερωτικές απολαύσεις σε ίση µοίρα και γιατις γυναίκες και για τους άνδρες. Εδώ ίσως βρίσκεται 
και η πρωτοτυπία του, καθώς η γυναίκα στην αρχαϊκή κοινωνία δεν είναι αναγκαίο να 
ικανοποιείται ερωτικά, παρά µόνο να τεκνοποιεί υγιείς απογόνους και κατά προτίμηση 
αρσενικούς. 


Ο Σηµωνίδης, στο απόσπασμα απὀ το Ίαμθος κατά γυναικών, ως άνδρας που απευθύνεται σε 
ανδροκρατούµενη κοινωνία, σατιρίζει µε τρόπο αρκετά δηκτικό τη γυναικεία Φύση, 
αποδίδοντάς τη µε στερεότυπα του ζωικού βασιλείου και στοιχεία της φύσης. Έτσι, στις εικόνες 
της γυναίκας µε ζωώδη συμπεριφορά διακρίνουμε εκείνη της γουρούνας ως ανοικοκύρευτης, 
βρώμικης και άσχηµης, της πονηρής αλεπούς, της Φλύαρης σκύλας, της ανυπάκουης και 
πεισµατάρας κ.λπ. Στην εικόνα της γυναίκας που αποδίδεται µε τα στοιχεία της φύσης, την 
θάλασσα και την γη, τής αποδίδει τα ελαττώματα της λαιμαργίας και της κυκλοθυµικής 
συμπεριφοράς, καθώς «τη µιαν ημέρα λάμπει απὀ χαρά ... ενώ την ἀλλη .. μαίνεται 
απλησίαστη σαν σκύλα που φυλάσσει τα µικρά τῆς». Μέσα στη δηκτικότητά του ο ποιητής 
εγκωµιάζει εκείνη που μοιάζει µε μέλισσα. Είναι καλή σύζυγος, τέλεια νοικοκυρά, Φιλόστοργη 
μητέρα. Εξαιτίας της ευημερεί ο οίκος και αυξάνεται η περιουσία. Εντούτοις, σε όλη αυτή την 
πολυσύνθετη εικόνα κοινωνικής κριτικής είναι φανερή η Πησιόδεια επίδραση, αφού ο 
Σηµωνίδης εξαρχής θεωρεί τη γυναίκα χωριστή δηµιουργία από τον άνδρα". 


Άλλος ένας παρεξηγηµένος ποιητής, ο Ανακρέων, αν Και υπερασπιστής του μέτρου, θεωρείτο 
γλεντζές και µέθυσος. Από τον τόπο καταγωγής του, την Τέω της Μ. Ασίας, βρέθηκε στα 
θρακικά Άβδηρα, όπου και έγραψε εξαίρεα συμµποτικά τραγούδια. Ο ποιητής στο 
συγκεκριµένο απόσπασμα που εξετάζουμε, εξυμνεί την οµορφιά της νεαρής γυναίκας, του 
αντικείµενου της ερωτικής επιθυμίας που είναι ατίθαση και απρόσιτη. Ο άνδρας, ως επιδέξιος 
εραστής θα την χαλιναγωγήσει και θα τη μυήσει ερωτικά. Η γυναίκα παρουσιάζεται ως 
θήραμα-αντικείμενο του ανδρικού πόθου και την ίδια στιγµή ο άνδρας γίνεται ο κυνηγός-θύτης 
που ἐχει ένα και μοναδικό στόχο, το θήραμά του και την ικανοποίηση της ερωτικής του 
διάθεσης. Η δίωξη ή αρπαγή είναι ένα συνηθισμένο θέµα της αρχαιοελληνικής απεικονιστικής 
τέχνης, ιδιαίτερα για τους ζωγράφους του 5ου ΠΚΕ αι.’., ενώ η εικόνα-μεταφορά της γυναίκας 
ως ανυπότακτου ζώου, τόσο στην ποίηση του Σηµωνίδη όσο και του Ανακρέοντα, αντλεί την 
πανάρχαια καταγωγή της απὀ τις κυνηγετικές κοινωνίες της 7ης χιλιετίας ΠΚΕ΄᾽. Τούτη την 
αντίληψη του ανυπότακτου ζώου διατηρεί η ελληνική κοινωνία και στην κλασική εποχή, λίγο 
πριν την περίοδο της παρακμής της πόλης-κράτους, οπότε αλλάζει αναγκαστικά το 
Κοινωνικό σίαΐέις της γυναίκας΄”. 


Ὀ «χωρίς γυναικός ὃ«εό»ς εποίησεν νόον τα πρώτα». 

19 βθεαει 1995, 47. 

11 Είναι χαρακτηριστική η απεικόνιση µιας θεάς που ήρθε στην επιφάνεια στις ανασκαφές του στο 
Τσαταλχογιούκ, στη Ν.Α. Ανατολία µε ένα κρανίο ζώου ανάµεσα στα πόδια της ὡς τελική έκβαση µιας 
γέννας. Βλ. αἰπιρωῖας, 1991, 224. 

12 Ενδεικτική η θέση του Αριστοτέλη (Πολιτικά 13130) «..και τα περι την δηµοκρατίαν δε 
γιγνόµενα την τελευταίαν τυραννικά πάντα, γυναικοκρατία τε περί τας οικίας, ιν’ εξαγγέλλωσι κατά των 
[535] ανδρων, Και δούλων ἀάνεσις διά την αυτήν αιτίαν: ούτε γαρ επιθουλεύουσιν οι δούλοι και αι 
γυναίκες τοις τυράννοις..», σύμφωνα µε την οποία η γυναίκα είναι ανατρεπτικό στοιχείο για τη 
δημοκρατία εξαιτίας της ανυπακοής της και (Ιστορία των Ζώων 58189, 10-15), όπου δίνει έµφαση στο 
γεγονός ότι οι γυναίκες στη διάρκεια της εφηβείας τους θα πρέπει να είναι υπό παρακολούθηση. 
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Η µονωδία Φθάνει πιθανώς στην ακµή της τεχνικής της αρτιότητας µε τους Λέσβιους ποιητές 
Αλκαίο και Σαπφώ. Στο απόσπασμα που εξετάζουμε, η ποιήτρια εκφράζει τα συναισθήματά της 
για µια γυναίκα, που εκδηλώνει τον ἐρωτά της σε έναν άνδρα. Το συγκεκριµένο απόσπασμα 
είναι απίθανο να συγκαταλέγεται στα επιθαλάµια ποιήµατα που έγραψε η Σαπφώ”, και να 
απευθύνεται σε κάποια νύφη. Είναι μάλλον µια ατομική έκρηξη ερωτικών συναισθημάτων 
μπροστά σε µια ερωτική σκηνή που εκτυλίσσεται θαρρείς µπροστά της. Η ηρωίδα προκαλεί το 
ενδιαφέρον του άνδρα µέσα στη σκηνή καιτης ποιήτριας που βρίσκεται έξω απὀ την σκηνή σε 
ένα διαφορετικό πλαίσιο, που τής επιτρέπει να παρατηρεί τον εαυτό της και τα συνταρακτικά 
αλλεπάλληλα συναισθήματα που της προκαλεί η εξέλιξη του δρώμενου. Ο ρόλος που 
αποδίδεται εδώ στην Σαπφώ είναι της γυναίκας που αρέσκεται στο ίδιο Φύλο, αν και έχουν 
διατυπωθεί αρκετές αντιρρήσεις επί του θέματος. Η σχέση του άνδρα και της γυναίκας στο 
ποιητικὀ απόσπασμα είναι μάλλον άνιση, καθώς ο άνδρας εξυψώνεται ὡως «ίδιος θεός». 
Ωστόσο, ο τρόπος µε τον οποίο αφηγείται η ποιήτρια το ερωτικό πάθος, αποδίδει µε τον 
καλύτερο δυνατό τρόπο τον έρωτα ως εξωλογική δύναμη που θυμίζει ασθένεια. 


Επίλογος 

Από τα παραδείγματα που αντλήσαμε έως τώρα, Φαίνεται πως οι γυναίκες του ηρωικού έπους 
είναι γυναίκες κοινωνιών που βρίσκονται σε εμπόλεμη κατάσταση. Η γυναίκα στο διδακτικό 
έπος αντιπροσωπεύει µια μυθολογική εικόνα, ενώ οι γυναίκες της λυρικής ποίησης είναι 
κυρίως γυναίκες µιας κοινωνίας σε καιρό ειρήνης. Στην συγκρατηµένη τους αφήγηση για την 
γυναίκα οι επικοί ποιητές αποδίδουν εικόνες απὀ την συλλογική µνήµη. Με λίγα λόγια αντλούν 
στοιχεία απὀ το περιβάλλον τους και τα μεταδίδουν ως ιστορική µνήµη. Από την διἠγησή τους 
είναι δυνατόν να κατανοήσουμε την γενικότερη νοοτροπία στις σχέσεις ανδρών και γυναικών, 
αλλά και την εικόνα της θέσης της γυναίκας στην αρχαιοελληνική κοινωνία. Αυτή η θέση είναι 
αναγκαστικά περιορισμένη στα του οίκου. Οι επικοί ποιητές είναι επιφυλακτικοί απέναντι στο 
θηλυκό γένος, γιατί του προσδίδουν την ικανότητα του τεχνάσµατος, της γοητείας και της 
εξαπάτησης΄” (). Ωστόσο, η εικόνα της γυναίκας στην ηρωική ποίηση ως σύζυγος και κόρη 
ηρώων είναι σηµαντική για δυναστικούς μάλλον λόγους, καθώς στη µητρογραμμµική διαδοχή 
είναι η γυναίκα που παρέχει την πρόσβαση στη θεία καταγωγή, επιθυμητή για οποιαδήποτε 
αριστοκρατική οικογένεια (Λεκατσάς 1941, 241) και ἐτσι η συμπεριφορά τους διαφοροποιείται 
σε περιπτώσεις θεϊκής καταγωγής, όπως αυτή της Ελένης. 


Η λυρική ποίηση απὀ την πλευρά της αποδίδει περιφραστικά µια εικόνα υποκειμενική. Η 
λυρική µνήµη είναι εξατομικευμένη, στον βαθµό που παρουσιάζει την ατομική άποψη του 
ποιητή για το κοινωνικό γίγνεσθαι. Συνεπώς, είναι Φυσικό το γεγονός πως αντλούμε 
µεγαλύτερη ποικιλία χαρακτήρων και εικόνων, στις οποίες η εικόνα της γυναίκας 
προσλαμβάνει είτε δηκτικὀ ή ερωτικό χαρακτήρα στις ποικίλες αποχρώσεις του. Από τον 
δηκτικό χαρακτήρα του Σηµωνίδη, όµως, ως τον κοσμογονικό μισογυνισµό του Ησίοδου 
υπάρχει µεγάλη απόσταση. Ο Ησίοδος όχι µόνον θεωρεί τη γυναίκα προσωποποίηση του 
δόλου, αλλά και αγγελιαφόρο της θέλησης του Δία, εµπλέκοντάς την ἐτσι στην αρχετυπική 
μυθολογία του κοσμικού κακού’. Αντίθετα, η άποψη του Σηµωνίδη είναι αποτέλεσµα ενός 
συνδυασμού της ησιόδειας αντίληψης για την ξεχωριστή δηµιουργία της γυναίκας;; και της 
καθημερινής εμπειρίας της κοινωνικής κριτικής µέσα απὀ τα µάτια του συγκεκριμένου ποιητή, 


1ῃδςκγ 1981, 221. 

Ίάῃγοης 1996, 18. 

ἸΣΛεκατσάς 1941, 25. 
Ἰδµσίοδου, Θεογονία, 570 κ.ε. 
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ένα λαϊκό θέµα΄’, που αντανακλά την γενικότερη επιθυμία µιας πατριαρχικής κοινωνίας για το 
είδος της γυναίκας που τηςταιριάζει. 


Η Σαπφώ είναι µια «ανωμαλία» στην κανονικότητα µιας ανδροκρατούµενης κοινωνίας και 
ταυτόχρονα αίνιγμα. Ως µόνη θηλυκή παρουσία έχει προκαλέσει ιδιαίτερα το ενδιαφέρον των 
μελετητών της αρχαίας ελληνικής ποίησης. Σε µια κοινωνία στην οποία οἱ γυναίκες κατέχουν 
ένα τόσο πενιχρό δηµόσιο ρόλο, η γυναίκα-ποιητής αξίζει την παρατήρηση. Πολύ περισσότερο 
αν σκεφτούμε ότι η ποίηση στην αρχαία Ελλάδα επέζησε και διαδόθηκε στο μεγαλύτερο τµήµα 
της µε προφορική µορφή, µέσω της επαναλαμβανόµενης απόδοσης, και όχι µέσω της γραφής. 
Τα ποιήµατα γίνονταν γνωστά µπρος σε κοινό. Και εδώ είναι που κάνειτη διαφορά η Σαπφώ σε 
ό,τι αφορά στην εικόνα της γυναίκας στην αρχαϊκή ποίηση. Αποκλεισμένη απὀ την πολιτική 
δύναμη, η ποιήτρια δραπετεύει από τις ιεραρχίες και τους αποκλεισμούς που επιβάλλει στον 
κόσµο η αρσενική δύναμη και µιλά στους σύὐγχρονούς της για την γυναίκα µε έναν εντελώς 
διαφορετικό τρόπο”ξ (). Από µόνη της µια τέτοια πράξη αποκτά αντιεξουσιαστική διάσταση και 
δείχνει την δύναμη της λυρικής ποίησης να αντιμετωπίζει µε προσωπικό και ενίοτε 
ανατρεπτικό τρόπο τα κοινωνικά προβλήματα. 
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